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Данный доклад представляет собой размышления о вариантах трансформации
классической византийской модели посредством художественного языка, сформированно-
го в иных исторических условиях, а именно - на территории Кипра во второй половине
XII века. Подобная постановка темы напрямую связана с фиксацией изменений эмоци-
ональных граней и духовной наполненности создаваемых образов, которые мы можем
проследить, прежде всего, благодаря стилистическим изменениям.

Искусство второй половины XII века на территории Кипра отличается большой
вариативностью, что связано, прежде всего, с географическим положением острова.

Сюда проникали столичные иконографические схемы, влияния адриати-
ческой школы через Венецию, романские черты ( что позволяет провести параллели с
Сицилийским искусством) и привнесенные с других греческих островов приемы ( стоит
упомянуть о критском мастере Федоре Апсевдисе, руке которого принадлежат росписи
скита св. Неофита и, возможно, Лагудеры).

Общие тенденции роднят кипрские росписи с произведениями Болгарии, Сербии,
Древней Руси. Причем, зачастую, при рассмотрении одного памятника на территории Ки-
пра выявляются аналогии среди образцов византийского искусства второй половины XII
века, иллюстрирующих различные искусствоведческие концепции. Так, в отдельных об-
разах росписи церкви Христа Антифонита ярко проявляются и маньеристические черты,
и стремление к передачи глубокой одухотворенности путем отказа от подвижности.

Таким образом, перед исследователями неминуемо встает вопрос о сте-
пени провинциальности произведений позднекомниновского искусства и смежные с ним:
каким образом происходит трансформация классического образца, какими художествен-
ными средствами она достигается, могут ли произведения провинциального круга пред-
ставить исключительный образец византийского искусства?

Актуальность темы исследования определена значительной ролью сохранивших-
ся памятников монументальной живописи Кипра в контексте искусства Византийского
мира XII века. Несмотря на большое количество росписей, отличающихся хорошей сте-
пенью сохранности, суждения исследователей о проблеме стиля противоречивы, многие
датировки спорны и нуждаются в уточнении.

***

В ходе работы были выявлены три типа образов, различные в своей основе,
но близкие по художественным характеристикам, что свидетельствует о разрозненности
профессионального уровня внутри одной артели мастеров.
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