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Мотив сна является традиционным для русской литературы, однако в творчестве авангардистов он расширяется и приобретает новые воплощения, становится связанным с разнообразными темами и образами. 

В лирике ОБЭРИУтов, а в особенности у А. Введенского, пространство сна становится еще одной реальностью, параллельной той, в которой обычно присутствуют персонажи. Во сне герои ощущают, чувствуют и проживают жизнь также, как и в состоянии бодрствования. 

В своем творчестве тему снов и параллельных реальностей А. Введенский особенно развивал в 1925-1930 гг. Сон в стихотворениях этого периода тесно связан с реальностью, постоянно взаимодействует и переплетается с ней. Обычно он имеет абсурдные черты, которые могут становиться частью реальности. В лирике данного автора можно выделить несколько вариантов взаимодействия двух пространств и воплощения мотива сна.

***
Пространства сна и реальности могут быть проникнуты абсурдностью и проникать друг в друга. Такое явление можно встретить в стихотворении «Человек веселый Франц…» (1929-1930). Вещи и явления из сна оказываются реальными после пробуждения, время словно приостанавливается, чтобы уместить все предметы в тексте, из-за чего появляется путаница в восприятии героев. Как верно подметил исследователь, «лейтмотив остановившегося времени соседствует у Введенского с необыкновенной физической активностью действующих лиц и персонажей» [Чухров 2011]. Персонажам сложно «приноровиться» и не пугаться этих переплетений, а вместе с постоянным движением это влечет за собой хаос. Однако, если получится «поймать гармонию» и принять абсурдность реальности и сна, то у персонажей есть возможность справиться с хаосом вокруг и даже в некоторых случаях избежать смерти. 
В лирике Введенского также можно встретить мотив сна-смерти. Сон становится настолько осязаем, что человек уходит в параллельную реальность, исчезая из «настоящего» мира. В самих текстах произведений встречаются намеки на скорый переход героя в другую реальность – например, в стихотворении «Снег лежит…» (1930) можно встретить фантастические образы бесов, зверей и природных явлений. Герой все сильнее ощущает абсурдность и хаотичность мира. 
Часто пространство сна-смерти обладает признаками «рая», в котором обитают только счастливые существа. Однако сон-смерть ощущается персонажами как нечто гнетущее и мрачное, несмотря на то, что их пытаются убедить в обратном. Появляется мотив беспорядочного движения и тьмы, рисуются тоскующие и страшные образы персонажей. При этом «как только появляются ужас и страх, немедленно происходит их дополнение насмешкой над смертью — она смехотворна…» [Там же]. По возвращении в реальность герои уже не могут описать все, что видели в «раю», однако у них остаются ощущения от пережитого. В данном мотиве можно провести параллели и с фольклорными песнями и легендами – сложные переплетения реальностей могут стать лишь проделками черта.
Сон в лирике Введенского ближе к 1930-му году стремится к полному объединению с реальностью. В некоторых стихотворениях (например, «Больной который стал волной», 1930) герои напрямую говорят о единстве нескольких разных пространств. Иногда сон и реальность могут быть настолько тесно связаны, что даже образы становятся общими для обоих пространств, что может подчеркиваться кольцевой композицией стихотворения.
Таким образом, можно выделить несколько вариаций влияния пространств сна и реальности друг на друга:
1) Абсурдные сон и реальность очень тесно переплетены, так что между ними практически не заметить разницы. Хаос из одного пространства перетекает в другое, однако есть четкое разделение предметов и образов, которые принадлежат к определенному «миру». В данном случае человек может одновременно существовать в обоих пространствах.
2) Сон и реальность настолько разделены, что переход персонажа из одного пространства в другое воспринимается как смерть или летаргический сон. В этом случае образы и предметы также относятся к своим «мирам». Однако нельзя говорить о полном отчуждении двух пространств между собой – они все равно влияют друг на друга, например, состоянием природы, предметов или ощущениями персонажей.
3) Оба пространства полностью сливаются во взаимодействии друг с другом, так, что образы и предметы из одного становятся частью второго. 
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