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Российский теоретик и организатор проектов в области гибридного искусства Дмитрий
Булатов определяет сайнс-арт как направление развития современного искусства, пред-
ставители которого используют современные технологии, исследовательские методики и
концептуальные основания при создании своих произведений. Это направление развития
современного искусства можно было бы охарактеризовать как синтез науки и искусства,
творческого и технологического, осуществляемый путем результативного взаимодействия
научных институтов и художественного сообщества.

Насколько галерей по всему миру выставили слепок левой руки австралийского ху-
дожника Стеларка, в которую, благодаря анализу учёными его ДНК и трансформации
тела в "опытное поле", было внедрено живое ухо с подведённой кровеносной системой
и установленным микрофоном. Посетителям, по задумке данного био-арт перформанса,
транслировались в режиме онлайн воспринимаемые третьим ухом художника звуки. Сре-
ди известных примеров российских практик сайнс-арта - технологичный перформанс М.
Абрамович "Измеряя магию взгляда" и "Министерство правды голубя мира" С.Шутова,
созданные в тесном сотрудничестве с нейробиологами.

В чем ценность совместных проектов подобного рода? Нужен ли художник ученому, а
ученый - художнику? Благодаря реализации практик сайнс-арта, исследователи, задаю-
щие вектор научно-технического прогресса, могут перенести осмысление проблем биоме-
дицины, робототехники, синтетической биологии и других сфер научной деятельности за
пределы лабораторий - в публичное пространство музеев, центров современного искусства.

Научным сообществом указанный вариант «расширения лаборатории в макромир» в
целом принимается как способствующий процессу исследования, выдвижению смелых ги-
потез, творческой визуализации получаемых результатов с целью установления контакта
с аудиторией. Эта тенденция, на наш взгляд, является наглядной демонстрацией мыс-
ли социолога науки Бруно Латура о том, что «относительно науки не существует ничего
внешнего, но существуют протяженные, тонкие сети, осуществляющие распространение
научных фактов". Однако необходимо принимать во внимание и скептический настрой
некоторой части исследователей: так, британский ученый Льюис Вулперт считает, что
искусство не может способствовать расширению объяснительных возможностей науки,
поскольку обращается скорее к индивидуальному, чем к общему, стараясь, в противовес
научному обобщению, поощрять поиски множества возможных ответов - вместо един-
ственного.

В свою очередь, сообществом художников сайнс-арт может оцениваться как очеред-
ная и, безусловно, перспективная попытка обеспечить культурным комментарием многие
научные явления и тенденции, расширить собственные критические возможности и удо-
влетворить познавательные интенции зрителя, его ценностно-обусловленный запрос. По
мнению Стивена Уилсона, художники гибридного искусства на настоящий момент могут
казаться революционерами, однако в сущности они скорее первооткрыватели новых ас-
пектов взаимообогащения научно-технического и художественного, уже существовавших
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в прошлом - в футуристических и кубистских поисках авангарда, кибернетическом искус-
стве, лэнд-арте и других направлениях.

Принимая во внимание указанные аспекты рассмотрения проблемы, сформулируем
основные цели данной работы. К ним относятся прежде всего следующие: создание ком-
плексного представления об истоках сайнс-арта, особенностях его становления и институ-
ционализации, оценка перспектив развития гибридной области современного искусства, а
также анализ конкретных практик сайнс-арта в рамках зарубежных и российских музей-
ных инициатив.
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