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В рамках данной работы представлено исследование развития отечественного рэпа. Для осуществления замысла предполагается выделить основные черты англоязычного рэпа и сопоставить с соответствующими чертами русского.

Зародившийся в Америке (70е годы 20го века) рэп прошел сложный путь адаптации к новым культурным и языковым реалиям. На сегодняшний день рэп считается одним из самых популярных музыкальных жанров. В России он ведёт начало, как принято считать, с выхода альбома «Рэп» группы «Час Пик» в 1984 году.
В число традиций (общепринятых, устоявшихся и наиболее распространенных черт, унаследованных русским рэпом от англо-американских рэп-текстов) включаются следующие содержательные и формальные параметры:

1. Острая социально-политическая тематика (нищета, наркомания, криминал и т.д.);
2. Протестный, контркультурный пафос: герой или герои, желая получить свободу, нарушают правила. Это может быть безобидная вечеринка, которую устраивает школьник в отсутствие родителей, но также герои могут противопоставлять себя окружающему миру, вступать в борьбу с властями, криминальными группировками, социальными устоями;

3. Идея превосходства автора-исполнителя над окружающими. Какой бы ни была объективная оценка таланта, популярности, ценности вклада в развитие жанра, в тексте своего трека исполнитель считает (и называет) себя лучшим;
4. Жанровые разновидности: андеграунд, гангста-рэп, танцевальный рэп, коммерческий (поп-рэп), клауд рэп, рэп-баттлы;
5. Читка – основа исполнения и часть музыкального сопровождения;
6. Ориентация на звучащую, а не письменную речь, построение текста не на основе литературного языка, а на городском просторечии, слэнге, с использованием сниженной, часто обсценной лексики;
7. Игра слов в качестве основного художественного приёма.
В период становления русского рэпа (1984-90е годы) треки наших исполнителей могли практически не отличаться по содержанию от англоязычных оригиналов, однако жанр продолжал развиваться в новой культурной среде и адаптироваться под новые языковые, культурные и социальные реалии. Этот процесс продолжается до сих пор, но уже сейчас можно выделить несколько отличительных черт, которые можно считать новаторскими.

1. Тематика. Несмотря на то, что темы в основном развиваются традиционные, авторы текстов меняют ракурс повествования (например, наркотики в некоторых песнях перестают быть частью красивой беззаботной жизни – показывается их разрушительное действие, риски, смерть, выход из зависимости и т.п.).
2.  Политизированность. В последние 4-5 лет в своих текстах рэперы стали активно освещать социально-политические проблемы в России. Самые известные тексты: «Все как у людей» (Нойз МС, 2019г), «Страшно так жить» (Баста, 2019г), «Люди с автоматами» (Нойз МС, 2018). Эти песни зачастую довольно лиричны и наполнены любовью к родине.

3. Первичность музыки, а не текста в творчестве ряда исполнителей (Скриптонит, Хаски (в некоторых песнях). Песни в таком случае  отличаются монотонностью, слова растягиваются, музыка поглощает текст.
4. Жанровые разновидности русского рэпа в несколько меньшей степени оказались новаторскими. Гангста-рэп в России не прижился, однако остальные направления продолжают существовать и развиваться. Кроме того, выделяются несколько фигур: рэперы Хаски, Скриптонит и Оксимирон, чьё творчество связано с жанровыми экспериментами.
5. Двойные рифмы. Ранее в основном рифмовали только последнее слово в строке, причем чаще всего рифмовка была смежной: две строчки одна рифма, две другая, и т.д. (например: beef-streets, face-place, fool-rules (Tupac «Dear Mama», 1995);  чуть позже стали встречаться (правда, редко) парные рифмовки (например: zipped up-tip cup - Эминем «My name is» 1999г). Теперь в русском рэпе нередко встречаются: а) рифмы, охватывающие 4-8 строк; б) двойные и внутренние рифмы. Например: начальник здесь – для начала сесть – за плечами есть – ощущает смерть – Оксимирон «CCTV».
У Оксимирона часто можно встретить подобный прием, это помогает сохранить ритм и, несмотря на длину слов, сохранять музыкальность и некоторую стройность.
6. Трансформация принципа аллюзий. Если в 90х и начале 2000х это отсылки к знаменитостям, вымышленным существам, киноперсонажам, то сейчас можно найти много отсылок к историческим фактам или личностям, мифологии и религиям разных народов, к мировой и отечественной литературе, к кинематографу и к более ранним трекам (своим или чужим) («Ты был голодным МС, съел других и в итоге зажрался» (Гнойный Оксимирону 2015; отсылка к строчке «Я был голодным МС, съел других и стал прожорливым» из песни Мирона «Признаки жизни»). 
7. Трансформация метафор (более многоплановые и сложные метафоры (Ср: «У нас изобретают стили, будто банкноты в Китае» и «Тут лести нет. Как пятна на белой стене»)).

8. Композиция куплет-припев. В англоязычном рэпе такая структура стала использоваться с 1980г с песни «The Breaks» Кертиса Блоу (Kurtis Blow). Вообще, для современных русских рэп-текстов такая композиция характерна, хотя в альбоме «Рэп» 1984 г. (группа «Час пик»), припева не было. У группы «Мальчишник» (пик известности – 1990е гг) припевы были не всегда. Исполнители все же старались подражать англоязычным жанровым образцам и делать текст не столько песней, сколько повествовательным неритмизованным произведением, практически «спетой прозой». Однако сейчас такая форма уже относительно редкая. Возможно, в данном случае определённую роль сыграло и то обстоятельство, что в русской песенной традиции куплетно-припевная композиция является нормой.
Проанализированные нами тексты позволяют сделать вывод о том, что русскоязычная рэп-поэзия продолжает успешно развиваться как в содержательном, так и в формальном отношении. Традиции жанра прижились и адаптировались на новой почве – это дало авторам крепкую базу для собственных творческих экспериментов. 
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