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Доклад посвящен проблемам в изучении авиньонской школы живописи XV века, так
называемой второй авиньонской школы. Авиньон, будучи важным культурным центром во
времена Авиньонского пленения пап, в следующем веке смог сохранить свой статус. Впро-
чем, работы, создававшиеся такими художниками, как Бартелеми д’Эйк, Ангерран Кар-
тон, Никола Фроман, были справедливо оценены только в начале XX века. Организован-
ная Анри Бушо в Лувре и Нациоанальной библиотеке Парижа выставка “Французские
примитивы”, одна из многочисленных выставок в своем роде, послужила стартовым толч-
ком для изучения живописи Франции XIV-XVвеков.

Выставки примитивов - одна из симптоматичных характеристик начала XX века, или
же, обращаясь к термину Бенедикта Андерсена, времен укрепления ‘воображаемых сооб-
ществ’. Попытки выделить национальные школы осуществлялись в Бельгии, Нидерлан-
дах, Испаниях и других странах Европы. Таким образом, работы исследователей рубежа
XIX-XX веков характеризуются субъективным характером ввиду поисков национальной
идентичности, свойственных соответствующему историческому периоду.

Большинство исследований первой половины XX века ныне потеряли актуальность в
связи с переатрибуцией значительной части работ авиньонской школы. Однако, именно
в этот период были выявлены основные стилистические черты школы: специфическая
трактовка света и внимание к пейзажу. Исследования второй половины XX и XXI веков
уделяют больше внимания иконографическим аспектам, связям между произведениями
школы и культурными практиками XV века.

Неоценимый вклад в изучение провансальского искусства внесли труды таких авторов,
как Шарль Стерлинг «Ангерран Картон: мастер Авиньонской Пьеты», Мишель Лакло-
тт и Доминик Тьебо «Авиньонская школа», Франсуа Авриль и Николь Рейно «Иллюмини-
рованные рукописи Франции 1440-1520». Созданные после повторной атрибуции несколь-
ких станковых работ и миниатюр в 1950 годах, эти исследования способствовали более це-
лостному пониманию феномена провансальской школы.

Важное значение в изучении авиньонской школы имеет личность Рене Анжуйско-
го. В 2009 году мир отмечал 600-летие со дня рождения короля Рене, в связи с чем было
издано немало научных трудов, посвященных яркой личности правителя и позволяющих
пересмотреть его роль в становлении авиньонской школы. Рене Анжуйский, будучи герцо-
гом Прованса, занимался обустройством территорий, заказами художественных работ для
своих резиденций, организацией торжественных мероприятий, и как следствие находился
в постоянном контакте с ведущими мастерами региона. То, как его вкусы изменили куль-
турный ландшафт, сложно переоценить, но тема эта была рассмотрена подробно только
в последние годы.

Изучение авиньонской школы со времени издания главного труда Мишеля
Лаклотта и Доминика Тибо ставит перед исследователями сложные задачи. Новые атри-
буции, сведения о культурных практиках и связях с другими регионами позволяют пере-
смотреть этапы становления и характеристики живописной школы. Иконографический и
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иконологический подходы являются одними из наиболее перспективных для дальнейшего
изучения школы.
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