
Конференция «Ломоносов 2021»

Секция «История и теория искусства»

Атмосфера маскарада и театральных мистерий в творчестве авангардных
художниц первой трети XX века

Научный руководитель – Авдеева Вера Владимировна

Яковлева Ульяна Сергеевна
Выпускник (магистр)

Уральский федеральный университет имени первого Президента России Б.Н.Ельцина,
Екатеринбург, Россия

E-mail: ulianayakovleva1993@gmail.com

Мотив маскарада и театральных мистерий довольно часто встречается в творчестве
авангардных художников первой трети XX века. Однако в нашем исследовании данный
мотив будет рассмотрен именно на примере работ нескольких художниц, принадлежащих
к движениям дадаистов и сюрреалистов: Софи Тойбер-Арп (Sophie Taeuber-Arp, 1889-
1943), Ханны Хёх, Эмми Хеннингс (Emmy Hennings, 1885-1948) и Клод Каон (Claude
Cahun, 1894-1954).

Мы смеем утверждать, что куклы, марионетки, маски в творчестве этих художниц
представляют собой ключ к синтезу двух реальностей, внутренней и внешней. Дадаистки
Софи Тойбер-Арп, Ханна Хех и Эмми Хеннингс самостоятельно занимались изготовлени-
ем кукол и даже фотографировались вместе с ними [5]. Более того, Ханна Хех известна вы-
ступлениями со своими марионетками на берлинской сцене. В особенности нам интересен
сценический образ Хеннингс, которая, вероятно, через взаимодействие с неодушевленной
куклой демонстрировала внутреннюю нестабильность, двойственность, раскол. Известны
ее слова: «Когда человек живет, совершает поступки, он - автомат, кукла, но как же
он чувствителен, будучи куклой» [Фостер, с. 215]. Обращаясь к этому художественному
опыту художниц-дадаисток, мы полагаем, что игра, театральный акт, помогали им иссле-
довать собственную идентичность, истинное «Я». В подтверждение этому приведем слова
Хеннингс: «Я сижу перед зеркалом и вижу эту куклу. Я знаю, что могу удваивать себя»
[Фостер, с. 215].

В фотографиях сюрреалистов мы нередко можем видеть сюжеты, во многом совпада-
ющие с описаниями подсознательных страхов, описываемых Зигмундом Фрейдом в сво-
ей работе 1919 года под названием «Жуткое» [3]. К причинам, активирующим чувство
боязни, Фрейд как раз причисляет манекенов и кукол, которые воплощают в себе мно-
жественность противоречий и взаимоисключений: одушевленное и неодушевленное, узна-
ваемые человеческие черты и качества, присущие чему-то чуждому, незнакомому. Имен-
но эта иррациональность притягивала сюрреалистов, которые наравне с романтиками и
символистами воспевали «чудесное» или, говоря словами основоположника сюрреализ-
ма Андре Бретона - «непостижимое» (merveilleux - фр.) [6]. Действительно, на снимках
Ханса Беллмера («Кукла», 1934), Доры Маар («Улица Асторг, 29», 1936), Ман Рэя («Ве-
шалка», 1920), Рауля Юбака («Манекен Андре Массона», 1938) и других мы часто видим
кукол, марионеток или живых моделей, часть тела которых парализована или стилизова-
на под искусственную, кукольную. На наш взгляд, между подобным деформированным
представлением человеческого тела и перформативным искусством первой трети XX века
есть определенное пересечение.

Все снимки, на которых французская художника Клод Каон представлена в теат-
ральных костюмах или самостоятельно продуманных образах, пропитаны марионеточной
эстетикой, которую пропагандировали основатели сюрреалистического театра Альфреда
Жарри (Alfred Jarry, 1873-1907), Гийом Аполлинер (Apollinaire, Guillaume, 1880-1918) и
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Пьер Альбер-Биро (Pierre Albert-Birot, 1876-1967) [1]. Как известно, в 1929 году с театром
последнего Клод Каон заключает контракт — на три месяца она становится актрисой
коллектива “Le Plateu” [7]. Принципы авангардного театра, направленные на разрушение
чего-то устоичивого и привычного, вполне соответствуют внутреннему состоянию худож-
ницы. Например, исследователь Даниэль Наффо считает, будто маски предлагали Каон
некоторую свободу от устоявшихся гендерных ролей в обществе [8]. Каон принадлежат
следующие слова: «Мужчина? Женщина? Зависит от ситуации. Средний пол - это един-
ственное, что мне всегда подходит» [Cahun, p. 90]. Или: «Постоянно сбрасывая и надевая
новые шкуры, я желаю навсегда избавиться от своей» [Cahun, p. 118].

Вероятно, вопросы женственности и самоопределения для Каон, как и для Хеннингс,
Хёх и Тойбер-Арп имели особую значимость. И, по-нашему мнению, авангардный театр,
марионеточная эстетика, актуальные в то время, становятся особым фильтром, помогаю-
щим этим художницам создать личный нарратив.
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Рис. 1. Автор неизвестен (Ханс Беллмер?). Эмми Хеннингс с куклой. 1917. Серебряно-
желатиновая печать
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Рис. 2. Автор неизвестен. София Тойбер-Арп с «дада-головой». 1920. Серебряно-желатиновая
печать. Галерея Беренсона, Берлин
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Рис. 3. Автор неизвестен. Ханна Хёх с куклой. 1921. Серебряно-желатиновая печать. DACS
2011
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Рис. 4. Ханс Беллмер. Кукла. 1934. Серебряно-желатиновая печать. Национальная галерея,
Национальный музей, Берлин
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Рис. 5. Дора Маар. Улица Асторг, 29. 1936. Фотомонтаж
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Рис. 6. Ман Рэй. Вешалка. 1920. Серебряно-желатиновая печать. Кунстхаус, Цюрих
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Рис. 7. Рауль Юбак. Манекен Андре Массона. 1938. Серебряно-желатиновая печать.Частная
коллекция
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Рис. 8. Клод Каон. Автопортрет (в роли Дьявола (Le Diable) в постановке «Мистерия Адама»
(Le Mistère d’Adam). 1929. Серебряно-желатиновая печать. Личная коллекция Сойзик Одуард
(Soizic Audouard), Париж.
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Рис. 9. Клод Каон. Автопортрет («Я тренируюсь, не целуй меня»). 1927. Серебряно-
желатиновая печать
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Рис. 10. Клод Каон. Автопортрет (в образе «Жены» (Elle) в постановке «Синяя Борода» (Barbe
Bleue)). 1929. Серебряно-желатиновая печать. Музей острова Джерси (Jersey Heritage), о. Джерси
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Рис. 11. Клод Каон. Автопортрет. 1928. Серебряно-желатиновая печать. Личная коллекция
Сойзик Одуард (Soizic Audouard), Париж
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