
Конференция «Ломоносов 2021»

Секция «Историческое искусствознание»

Стилистические и тематические новации в японской гравюре эпохи Мэйдзи
(1868-1912)

Научный руководитель – Мутья Наталья Николаевна

Тягунова Елена Олеговна
Аспирант

Санкт - Петербургская государственная художественно - промышленная академия имени
А.Л. Штиглица, Санкт-Петербург, Россия

E-mail: lena.tyaga@gmail.com

Японская гравюра считается наиболее поздним видом искусства среди других тра-
диционных искусств и ремёсел, но она является важной составляющей всего японского
наследия. В отличие от стран Запада, где главенство чаще всего отдавалось живописи,
в Японии, начиная с XVII века, приоритет был отдан именно ксилографии. Период Эдо
(1603-1868) принято считать временем сложения и расцвета традиционной японской гра-
вюры укиё-э, когда были сформированы и развиты основные принципы и каноны, на-
чиная от средств художественной выразительности, заканчивая определенной иерархией
жанров.

В 1868 году произошла реставрация Мэйдзи, в связи с чем были приняты меры по
открытию страны, что привело к вестернизации всех сфер деятельности - политики, эко-
номики, культуры и искусства. Эпоха Мэйдзи (1868-1912) охватывает небольшой период
в истории Японии, но, несмотря на это, он явился важнейшим этапом в развитии страны,
вступления её на мировую арену в один ряд с передовыми державами. Одновременно с
модернизацией японского общества новые формы приобретало и искусство, причем этот
процесс протекал в условиях влияния европейского искусства и сложного переплетения
национальных черт с европейскими [6]. С другой стороны, в первые годы эпохи Мэйд-
зи все ещё были сильны позиции консервативного искусства, стремившегося сохранить в
неизменном виде технику, унаследованную от периода Эдо [2]. Эта борьба нового со ста-
рым наблюдалась во всех областях искусства и продолжалась вплоть до начала периода
Тайсё (1912-1925).

С трансформацией внутренних устоев страны, сюжеты также стали претерпевать су-
щественные изменения. Хотя многие художники продолжали работать в традиционных
жанрах (бидзин-га (изображение красавиц), якуся-э (изображение актёров театра), катё-
га («цветы и птицы»), фукэй-га (пейзаж)) [1], многие каноны стали постепенно уходить
в прошлое. На смену старых жанров приходят новые, отвечающие запросам времени и
описывающие актуальные этому времени события.

В годы японо-китайской (1894-1895) и русско-японской (1904-1905) воин становится по-
пулярна военная тематика, которая стала выражаться, как в станковых гравюрах, так и
в карикатурах; такой жанр получил название - сэнсо-э (дословно - изображения воины).
Это был новый жанр для гравюры, так как на протяжении более чем двухсот пятидесяти
лет Япония существовала в строгой самоизоляции, не вступая в войну ни с прибрежными
государствами, ни разжигая боевые сражения внутри страны. В 1860-х годах появляется
тенденция изображения сцен убийств и призраков, монстров и сверхъестественных су-
ществ, а также изображение легендарных героев японской и китайской мифологии. Кро-
ме того, художники начинают обращаться к изображению императора и его семьи, что до
этого времени было под строжайшим запретом, так как император, по верованиям син-
то, считался прямым потомком богини солнца Аматэрасу и приравнивался к божеству,
который не мог показать своей человеческой сущности.
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Характерными жанрами эпохи Мэйдзи, которые практически не имели аналогов в
японском искусстве предшествующих веков можно назвать: иокогама-э (изображение ино-
странцев, их быта, нравов и экзотических для Японии животных) и кайка-э (изображение
видов модернизации Японии). Оба этих жанра развивались по линии утверждения Японии
в качестве передовой державы, как в глазах своего народа, так и среди западных стран.
С развитием газетной и журнальной деятельности, гравюра превращается в иллюстрации
к событиям и романам, постепенно отходя от своего первоначального назначения. Тем
не менее, это говорит о трансформации традиционной гравюры как таковой в условиях
изменяющегося мира.

Благодаря упадку традиционных сюжетов и техник, отходу от прежнего внутреннего
содержания и наполненности, эпоху Мэйдзи долгое время считали временем упадка тра-
диционной гравюры укиё-э, и потому не исследовали данный период должным образом.
Это время можно назвать переходным этапом, когда мастера пытались найти равновесие
между восточным и западным искусством, что в начале XX века дало толчок к пере-
осмыслению в японских художественных кругах идеи национального искусства.

В отечественном искусствознании эпоха Мэйдзи в контексте развития традиционной
гравюры практически не исследована, основными по данному периоду принято считать
труды Эми Ригли Ньюленд [5], Безила Стюарда [3], Джулии Мич-Пекарик [4], Барри Тилл
[7] и других европейских и американских исследователей.
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