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Великолепный часослов герцога Беррийского — иллюминированный манускрипт, ра-
бота над которым велась с 1411 по 1489 г. Часослов изначально был заказан Жаном I
Беррийским, сыном короля Франции Иоанна Доброго, в 1411 г. братьям Полю, Жану и
Эрману Лимбургам, вероятно, скончавшимся от чумы в 1416 г. В течение XV в. над Часо-
словом, предположительно, могли работать также Бартелеми д’Эйк около 1440 г. и Жан
Коломб около 1485 г. [1].

Речь пойдет о календаре Великолепного часослова, отдельные месяцы которого были
выполнены около 1440-х гг. мастером, чья идентичность долго оставалась неизвестной.
До 1970-х гг. его рука не выявлялась как отличная от братьев Лимбург, которым, при
допущении немногочисленных дополнений Жана Коломба 1485-1489 гг., в частности, П.
Дюрье [2] и Э. Панофски [3] приписывали все художественные открытия Календаря. В
1975 г. Л. Беллози [4] констатирует, что между работой Лимбургов в 1410-х гг. и Жана
Коломба в 1480-х гг. миниатюры Календаря Часослова дополнялись, и что доподлинно
неизвестный мастер ближе всего «Мастеру короля Рене». В 1976 г. Э. Кёниг [5], опираясь
на открытие Л. Беллози, развил гипотезу последнего, обратив внимание на предложенное
еще М. Мейссом [6] различение техник Поля Лимбурга и представителя «нового стиля»
в календаре Часослова. Исследователь указал на приближение техники Мастера короля
Рене в его «Книге о Сердце» (Вена, Австрийская национальная библиотека, Cod. 2597) бо-
лее к технике Поля Лимбурга, чем художника середины XV в., выполнившего дополнения.
Тем не менее «Книга о Сердце» была иллюстрирована в 1460-х гг., примерно на двадцать
лет позже дополнений Календаря, так что Бартелеми мог использовать увиденную им в
Часослове технику наложения мелких мазков, к которой он по тем или иным причинам
не мог прибегнуть в 1440-х гг. - возможно, не обладая на тот момент достаточным опытом
для грамотного с ней обращения.

Так, в конце 1430-х - начале 1440-х гг. некий мастер дополнил Март (fol. 3v), Июнь
(fol. 6v), Сентябрь (fol. 9v), Октябрь (fol. 10v) и Декабрь (fol. 12v) [3]. Календарь Часосло-
ва состоит из двух тетрадей: первая, из четырех сложенных фолио, включает месяцы с
Января по Август, вторая, из двух сложенных фолио, - с Сентября по Декабрь [4]. Таким
образом, Лимбурги почти полностью, за исключением фрагментов Марта и Июня, завер-
шили первую тетрадь, но не приступили к работе над второй, которую атрибутируют уже
Бартелеми д’Эйку и Жану Коломбу.

Бартелеми д’Эйк, выходец из восточных Нидерландов, постоянно пребывал при дворе
Рене Анжуйского в 1447-1470 гг., предположительно, до своей смерти в 1470-х гг. Барте-
леми д’Эйк мог познакомиться с Рене Анжуйским во время пленения в Дижоне в 1431-
1435 гг. до выплаты выкупа короля герцогом Филиппом Бургундским, претендовавшим
на Лотарингию, которую Рене наследовал своему умершему свекру Карлу Лотарингскому
[7]. Местонахождение Бартелеми около 1440 г. точно неизвестно - вероятно, он был в Неа-
поле. Работа художника при дворе короля Рене задокументирована с 1447 г., достоверно
известно только уже пребывание в Эксе в 1444 г. [8].
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При этом очень отличается уровень исполнения пейзажей указанных месяцев в Ве-
ликолепном часослове и пейзажей часослова Моргана (Нью-Йорк, Библиотека Пирпонта
Моргана, ms. M. 358), наиболее близком по времени к дополнениям. Часослов Моргана
иллюстрирован совместно Бартелеми д’Эйком и Ангерраном Картоном, вероятно, в 1445
г. - оба проживали в Эксе в 1440-е гг. [9]. Часослов Моргана кажется выполненным бо-
лее слабым мастером, не умеющим работать с перспективно сокращающимся равнинным
ландшафтом и потому прибегающим к традиционным напластованиям холмов, изображе-
ние которых требует меньшего ощущения пространства, выполняется более легко. Музей
Шантийи в Конде, где хранится Великолепный часослов, продолжает признавать присут-
ствие в нем добавлений Бартелеми д’Эйка и относит их к 1445 г. [10], приближая таким
образом к вероятной дате исполнения часослова Моргана.

Подробное рассмотрение миниатюр к отдельным месяцам календаря позволяет сде-
лать следующие выводы. Факт работы Бартелеми д’Эйка над Великолепным часосло-
вом герцога Беррийского не представляется неоспоримым с точки зрения техники и сти-
ля. Впрочем, возможна следующая ситуация: мастер выполнил часть иллюстративного
цикла часослова Моргана до 1445 г., а несколько позже получил доступ к Великолепно-
му часослову и завершил отдельные элементы, что повлияло на его формирование как
миниатюриста. Учитывая, насколько умело мастер подражал миланскому художнику в
"Универсальной Хронике" [11], можно предполагать, что и в Великолепном часослове он
подстроился под манеру работы братьев Лимбург. Тогда выходит, что дополнение иллю-
страций Великолепного часослова предоставило Бартелеми д’Эйку возможность изучить
лучшие образцы книжной миниатюры своих знаменитых предшественников и таким об-
разом подготовиться к выполнению будущих крупных проектов: «Тезеиды» (Вена, Ав-
стрийская национальная библиотека, Cod. 2617), «Книги о Сердце», «Книги о турнирах»
(Париж, Национальная библиотека Франции, fr. 2695).
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