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Croce Dipinta - монументальные деревянные кресты с изображением распятия - одно
из ярких явлений в изобразительном искусстве Италии XII-XIV веков.

Исследователи сходятся во мнении, что памятники такого рода появились в Италии в
конце XI - начале XII века. Господствующей является точка зрения, что подобный предмет
пришел в Италию из Византии, однако, на этот счет есть разногласия, и вопрос связи
итальянской традиции croce dipinta с Востоком и поныне является предметом дискуссий.

Сравнивая распятия XII, XIII и XIV века, мы можем с полной уверенностью утвер-
ждать, что процесс образной эволюции croce dipinta на протяжении всего их существо-
вания в итальянском искусстве шел по пути упрощения как формы, так и содержания.
Таким образом, ранние распятия, так называемые примитивы, более иконографически
богаты и, следовательно, представляют особый интерес для изучения.

Исходя из распределения фигуративных элементов и нарративных сцен Э. Сандберг-
Вавала [n10], автор первого и пока единственного фундаментального труда, посвящен-
ного исключительно феномену итальянских живописных распятий, выделяет несколько
их типов, среди которых важное место занимают лукканские примитивы, отличающиеся
богатством содержания и сложностью формы.

Лукканская живописная традиция чрезвычайно важна для понимания истоков Про-
торенессанса; пережившая расцвет в начале XIII века, она постепенно пришла в упадок,
однако именно с лукканской школой связано появление первой в Тоскане крупной худо-
жественной мастерской, которая принадлежала династии Берлингьери.

В Тоскане начала Дученто сложно найти группу произведений искусства столь сти-
листически однородную и в высшей степени технически совершенную, как продукция,
выходившая из мастерской Берлингьери. До наших дней дошло не так много памятников
того периода, и значительную часть их составляют живописные распятия.

В докладе предполагается:

- проследить эволюцию лукканской живописной традиции, возможные связи и взаи-
мовлияния на примере croce dipinta;

- проанализировать иконографические и формально-стилистические особенности лук-
канских живописных распятий;

- осветить деятельность мастерской Берлингери на примере созданных в ней живопис-
ных распятий.
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