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 Устойчивость присутствия мотива смерти в народном творчестве и художественной литературе понятна. Человек пытался разгадать тайну смерти на протяжении многих веков, начиная с древней мифологии, используя с этой целью религию, философию и научные достижения [Красильников 2010]. Отсюда и интерес, который проявляют к данной проблематике писатели, а вслед за ними и исследователи-литературоведы. В конце ХХ века в осмыслении темы смерти появились новые аспекты, что закрепилось в новых терминологических определениях, в частности таких, как «танатопоэтика». «Танатология» как термин пришла из медицины, но приобрела в гуманитарных науках свое значение, сосредоточившись на философском опыте описания смерти. Затем в 1990-е гг., в трудах известного австрийского слависта Оге Ханзен-Лёве было введено понятие «танатопоэтика», под которым подразумевалось изображение смерти в художественном произведении. Акцент при этом делается на совокупности способов и приемов художественной реализации мотива в конкретном произведении и у конкретного автора (тема, мотив, образ), влиянии на хронотоп, архитектонику в целом. Естественно, что при обращении писателя к трагическим событиям национальной истории значение и художественная функциональность данного мотива возрастают.

     Подтверждением этому служит творчество многих представителей славянских литератур, которые эксплицитно выражали свой интерес к данной проблеме вследствие тех трагических испытаний, без осмысления которых невозможно понять ни прошлое и настоящее, ни национальный характер, ни заглянуть в будущее. Мое исследование данной проблемы имеет целью показать значение мотива смерти для творчества одного из самых ярких талантов в современной македонской литературе Петре М.Андреевского, произведения которого переведены на многие языки, в том числе на русский, и наметить эволюцию писательской трактовки образа смерти в его творчестве и ее возможное соотнесение с жизненным опытом самого автора. Интерпретация будет осуществляться с помощью первоисточников (романа «Пырей»/«Пиреj» (1980) и сборника рассказов «Все лики смерти»/«Сите лица на смртта» (1994)).

Македонский поэт, прозаик и критик Петре М. Андреевский (1934-2006), чьи произведения объединяет интерес к исконным истокам национальной культуры – фольклору, обряду, мифу. Сочетание этих черт создает неповторимый художественный мир писателя. В своем творчестве он часто обращается к важным, поворотным, зачастую трагическим моментам истории в жизни своего народа: войнам, эпидемиям, а порой и к счастливым праздникам. Так, например, в романе «Пырей» события будут развиваться на фоне двух Балканских войн (1912-1913 гг.), а в рассказе «Водици» автор рассказывает о традициях и обрядах в крещенскую ночь. И, погружаясь в прозу Андреевского, нельзя не обратить внимания, что один из постоянных образов – смерть. Кажется, что именно она становится чуть ли не его главной героиней. 

В романе и сборнике рассказов можно обнаружить как минимум три композиционно-нарратологических приема для изображения смерти: 

1. Позиция умирающего повествователя (например, Йон, герой романа «Пырей» или Наум Манивилов, герой рассказа «Последняя цель поэта Манивилова» (Сите лица на смртта));

2. Позиция наблюдающего автора (так, автор наблюдает, как постепенно и мучительно умирает герой рассказа «Крот» Данаил Кордановски (Сите лица на смртта));

3. Наблюдающего повествователя (Велика, главная героиня романа «Пырей» вынуждена видеть и переживать а затем и рассказывать, как один за другим гибнут ее дети из-за болезней и трагических случайностей).

Эти приемы позволяют Андреевскому показать смерть не только внешне (физическая смерть), но и внутренне (духовная смерть). Возможно, изначально писатель хотел через свое творчество отрицать смерть через своеобразные способы ее преодоления (религиозно-мифологические – «смертью смерть поправ» - возрождение отца в новорожденном сыне (Пырей); победа над смертью через осознанное самоубийство (Последняя цель поэта Манивилова). Также в эпиграфе заложено сопротивление смерти, жизненная сила народа: подобно сорному пырею, он «прорастет» всегда и везде, ничто и никогда не сможет уничтожить его. Подобное поведение в процессе повествования приобретает героический характер – Велика пытается обмануть смерть и проводит ритуал, чтобы защитить своих детей. Однако Андреевский не оспаривает, что хоть порой смерть бывает неожиданной, она все равно неизбежна.
Смерть, равно как и бог, – есть тайна, о которой человек больше молчит, нежели говорит, поэтому главный вопрос данного исследования – как можно говорить о молчании? Можно ли познать неизбежное и удалось ли это Петре М. Андреевскому, писателю? Исследование танатопоэтики прозы писателя не только формальный прием, но и всегда неотъемлемая часть философского восприятия мира.
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