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В конце 2010-х годов в современной русской литературе начинает формироваться новое яркое явление – феминистское письмо, которое охватывает актуальную поэзию, прозу и критику. «Мощнейшим драйвером литературного феминизма» (Ю. Подлубнова) выступает наиболее заметный из-за радикальности и эпатажа литературный проект «Ф-письмо», созданный поэтессой-феминисткой Г. Рымбу. Феминистская поэзия становится одной из самых обсуждаемых тем в литературном сообществе, сопровождаясь совершенно противоположными откликами как читателей, так и критиков. Вокруг феномена литературного феминизма закономерно образуется круг проблем – что скрывается за этим понятием и как «встроить» его в литературный процесс.
В этом исследовании мы впервые предлагаем рассматривать современное феминистское художественное письмо («ф-письмо»), связываемое с именами Г. Рымбу, О. Васякиной, Д. Серенко, Л. Юсуповой и др., как жанрово-стилевой поток и применяем новый подход к его анализу – в рамках проблемы жанрового определения, поскольку писательницы-феминистки представляют свой, индивидуально-авторский способ конструирования картины мира, который оформляется, в числе различных художественных методов, через своеобразные жанровые модели: циклы «феминистских верлибров» (напр., поэтический сборник Г. Рымбу «Ты – будущее»), роман-поэму (О. Васякина «Рана»), поэму-«бюрократическую мистерию» (Д. Серенко «Девочки и институции»), «балладу-протокол» (Л. Юсупова «Приговоры»), поэмы-воспоминания, стихотворения-репортажи (Л. Юсупова, Г. Рымбу, О. Васякина) и др. 

Основоположник новаторской теории жанра Н.Л. Лейдерман считает, что авторская эстетическая концепция проявляется именно через жанровую сущность, представляя «целостный образ мира», сам жанр же являет «тип построения мирообраза» [Лейдерман, Барковская: 70]. Именно использование оригинальных жанровых моделей свидетельствует о возникновении новых особенностей авторского мышления и трансформации художественной словесности в целом. Этим обосновывается и закрепление в литературоведении новых терминов, в частности актуального для нас понятия «метажанр», которое входит в научный обиход с 1970-80-х годов. Стремление к повествованию, выходящему за рамки традиционной жанровой системы, является попыткой со стороны авторов преодолеть ограничения жанра, что приводит к стиранию жанровых границ. «Методологическим “выходом” из жанрового размывания зачастую и становится обращение к метажанру», – констатирует филолог С.В. Шарифова [Шарифова: 84]
В исследовании проводится анализ существующих концепций метажанра (во многом развившихся из трудов М.М. Бахтина и Ю.Н. Тынянова), которые на данный момент можно считать фундаментальными: Н.Л. Лейдермана, Р.С. Спивак, Е.Я. Бурлиной. Изучается творчество наиболее известных представительниц современного «ф-письма»: О. Васякиной, Г. Рымбу, Д. Серенко. 
По результатам анализа делаются следующие выводы:
1) «Ф-письмо» – новый жанрово-стилевой поток ХХI века, который откликается на «зовы времени» и исследует важные для самоопределения современного человека конфликты. По Лейдерману, жанрово-стилевой поток имеет общий принцип создания образа мира и базируется на метажанровой конструктивной основе. 
2) Подобно тому, как, например, консолидация «натуральной школы» происходила на основе «физиологического очерка», современное феминистское письмо консолидируется вокруг обозначенной нами центральной жанровой модели «феминистского верлибра», обладающей рядом жанрообразующих доминант и формул.
3) Для «ф-письма» как жанрово-стилевого потока и его жанровых образований характерны: проблематизация женского творческого субъекта, акцент на  темах угнетения различных социальных групп и насилия; тесная связь с политикой; репрезентация травмы и использование практик травмоговорения; телесная образность и внимание к женской физиологии; использование документальных стратегий (читатель-соавтор, терапевтическое влияние поэзии); автобиографичность повествования; характерные особенности художественной речи (смешение речевых пластов, использование «непоэтической» лексики и др.). 
4) Расширение художественных границ – создание прозаических текстов (роман-поэма О. Васякиной «Рана», поэма-«бюрократическая мистерия» Д. Серенко «Девочки и институции») – связывается с необходимостью авторам более крупного масштаба выражения, тенденциями времени, ориентацией на современного читателя.
5) Метажанровый потенциал современного русскоязычного феминистского письма обуславливается: общим принципом конструирования образа мира (концепция личности, пространственно-временная организация, типичная авторская роль и др.), внеродовой направленностью, культурной лимитированностью, художественным синкретизмом, внутренней интертекстуальностью.
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