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В начале XX в. в жизни Турции произошли значительные политические и социальные изменения, что привело к трансформации модели традиционной турецкой семьи: которая стала ареной противостояния старого и нового, Востока и Запада, традиционализма и модернизации [Оганова, 2011, с. 181]. В связи с этим в XX в. турецкие драматурги активно разрабатывают в своих произведениях семейную проблематику, рассматривая такие вопросы, как взаимоотношения мужчины и женщины, влияние религиозных традиций на семейную жизнь и др. Обращение к семейной теме неизменно выводит драматургов к вопросу о роли женщины в семье и обществе; образ женщины оказывается центральным во многих пьесах XX-начала XXI в. Следует отметить, что данный вопрос интересовал турецких драматургов со второй половины XIX в., т.е. с момента зарождения турецкой авторской драматургии, и нашёл свое отражение в творчестве многих турецких просветителей, таких, как Намык Кемаль (пьесы «Бедное дитя» /1873/ и «Гюльнихаль» /1875/), Абдулхак Хамид (пьеса «Чувствительная девушка» /1875/) и др. 
В рамках данного исследования были проанализированы женские образы в пьесах турецких драматургов XX-начала XXI в. Результатом исследования стало выявление основных типов женских образов в турецкой драматургии. Так, в пьесах 20-40-е гг. ХХ в. предстает образ безответственной женщины, которая пренебрегает своими обязанностями жены и матери, изменяет своему мужу (пьесы Хюсейна Рахми Гюрпынара «Когда женщина уподобляется мужчине» /1933/, Решада Нури Гюнтекина «Листопад» /1943/ и др.) В этот же период в пьесах турецких драматургов такому образу противопоставляется женщина-идеалистка, беззаветно любящая свою родину и готовая пожертвовать ради неё своей жизнью (пьесы Нихата Сами Банарлы «Мелодия родового гнезда» /1933/, Мусахипзаде Джалала «Сельма» /1936/ и др.). С 1950-х гг. и до настоящего времени в пьесах турецких драматургов центральное место занимает образ женщины-жертвы, а именно:

1) женщина, жертвующая своим здоровьем во благо своей семьи и посвящающая всю жизнь заботе о детях и муже и не имеющая возможности реализовать себя (пьесы Джевата Фахми Башкута «Переселение» /1962/, Адалет Агаголу «Трещина в крыше» /1964/ и др.);
2) женщина-жертва насилия (пьесы Неджати Джумалы «Мине» /1959/, Улькер Кёксал «Приживалка» /1975/, Незихе Араз «Джахиде» /1986/, «Афифе» /1987/, «Женщины, уставшие бороться» /1992/); 
3) женщина-жертва средневековых обычаев (пьесы Неджати Джумалы «Пустая колыбель» /1949/, «Засушливое лето» /1962/, Незихе Араз «Песня о Бозкыре» /1974/, Турана Офлазоглу «Кезбан» /1963/, «Элиф Ана» /1978/); 
4) женщина-жертва общественных устоев (Незихе Араз  «Сумерки» /1981/, Улькер Кёксал «Ребро Адама» /1986/, Адалет Агаоглу «Очень далеко, слишком близко» /1991/). 
Рассматривая образ женщины-жертвы в хронологическом аспекте, можно проследить ее трансформацию: так, если в пьесах 60-70-х гг. перед нами, как правило, предстает угнетенная женщина, часто не имеющая возможности получить даже начальное образование, то в пьесах 80-90-х гг. возникает иной образ: в ряде пьес данного периода мы видим женщину, получившую хорошее образование, которая успешно строит карьеру, пытаясь найти гармонию между семьёй и работой, однако из-за существующих в обществе предрассудков женщина вынуждена доказывать окружающим её людям свою способность быть успешной в профессиональной/творческой деятельности (пьесы Улькер Кёксал «Ребро Адама» /1986/, Адалет Агаоглу «Очень далеко, слишком близко» /1991/). В ряде пьес начала XXI в. встречается образ женщины, которая находит в себе силы противостоять несправедливому отношению к себе и борется за свои права, чего не наблюдалось в пьесах предшествующего периода (пьесы Севилай Сарал «Пять женщин» /2007/, «Пробуждение женщины» /2008/ и др.).
В то же время в XXI в. образ женщины-жертвы вновь выходит на первый план: именно такой образ является центральным в многочисленных пьесах ведущего турецкого драматурга XXI в. Зейнеп Качар («Могила для блудниц» /2007/, «Реальные люди, пластмассовые смерти» /2008/, «Великолепные приключения Айше, которой не было» /2011/ и др.), что свидетельствует о том, что «женский вопрос» сохраняет свою актуальность и по сей день.

Трансформацию образа женщины в турецкой драматургии второй половины ХХ – нач. XXI вв. интересно также соотнести с социокультурными и политическими изменениями, которые претерпела/претерпевает Турецкая Республика.
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