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Дебюсси, как представитель французской импрессионистической музыки, в своей бога-
той музыкальной экспрессией музыке вводил новшества и внедрял новые стили и приемы.
Изучение его творчества способствует пониманию специфики произведений Дебюсси в му-
зыкальном искусстве, включая их традиционные особенности, новые тенденции в развитии
музыки начала XX века, раскрытие его личного стиля и душевного состояния, а также
его связь со своим временем, культурой и историей.

Предметом исследования является фортепианный стиль французского композитора и
пианиста Клода Дебюсси, а в качестве примера взята «Арабеска №2», поскольку разно-
образные и игривые ритмы «Арабеска №2» являются ярким примером нового типа фор-
тепианной техники. Изучение специфических деталей ритмической, тональной и аудиови-
зуальной структуры «Арабеска №2» (например, тембровых и тональных характеристик),
а значит, красочности и ясности произведения, позволяет выявить отличительные черты
уникального пианистического стиля, заключающегося в сочетании многообразных фак-
тур, мелодий, скрытых в гармоническом фоне, и сложного гармонического языка, осно-
ванного на неожиданных вариациях очень далекой тональности. Цель исследования: вы-
явить особенности фортепианного стиля Дебюсси через подробный анализ произведений
и дать исполнителю возможность глубже понять особенности его музицирования.

Конкретные задачи изучения произведений Дебюсси решаются следующим образом:
во-первых, необходимо выявить основные черты музыкального искусства французских
импрессионистов и найти их отражение в произведениях Дебюсси. На втором этапе ана-
лизируются ритмические обороты и тональные особенности «Арабеска №2» Дебюсси. На-
конец, выявляются основные черты индивидуального фортепианного стиля Дебюсси.

Теоретической и методологической основой исследования являются труды по теории
музыкального искусства и работы, посвященные характеристике фортепианного творче-
ства Дебюсси (А.Д. Алексеев, Б.В. Астафьев, О.В. Косенкова, В.И. Приходько), а также
работы, посвященные характеристике фортепианного творчества К. Дебюсси (В.Н. Гур-
ков , Л.М. Кокорева, Ю.К. Кремлев, Т.И. Курасова, М.В. Пазовникова и другие). Кон-
кретные методы исследования включают в себя, в частности, теоретические (описание,
обобщение, синтез, изучение теоретических источников) и практические (сравнительный
анализ, компонентный анализ, наблюдение).

В данном исследовании подробно рассматриваются гармонические, ритмические, струк-
турные и стилистические особенности произведений Дебюсси. Изучение «Арабеска №2»
Дебюсси показывает, что своеобразие фортепианных произведений Дебюсси заключается,
прежде всего, в их образной структуре. Ни один композитор до Дебюсси не стремил-
ся решить чисто живописные задачи музыкальной техникой, выбирая тему, близкую его
собственной и связанную с картиной природы. Стремительные триоли он наполняет совер-
шенно иным тембром, который можно назвать "прозрачным", "прозрачность" которого
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достигается гармоническими вариациями интервалов, восходящими и нисходящими прие-
мами, сложной педализацией и гармоническими ритмическими оборотами, "прозрачным"
тембром, который является наиболее очевидной чертой всего фортепианного творчества
автора и призван передать игривость как по фактуре, ритмической и тональной струк-
туре, звуковой образности, так и по содержанию и Фактура, ритмическая и тональная
структура, звуковой образ, а также содержание и тематическое наполнение произведения
призваны передать игривое и легкомысленное настроение.

В заключение следует отметить, что уникальный художественный подход Дебюсси спо-
собствовал расширению тембровых и звуковых возможностей фортепиано, а также раз-
витию мирового музыкального искусства в целом.
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