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Большое значение в изучении андроновского орнамента занимает семантическое направление, исследованию которого посвящены работы Ю.И. Михайлова, Ю.Ф. Кирюшина, С.Ю. Лузина, И.А. Кукушкина и др. [1; 2; 3; 6]. В целом, семантика андроновского орнамента рассматривается исследователями для всего ареала андроновской общности, а не применительно к отдельным вариантам культуры (федоровской или алакульской), поэтому остановимся на наиболее значимых работах этого направления изучения керамики.
Ю.И. Михайловым, в основу семантического анализа композиционных особенностей андроновского орнамента, было положено понятие «композиционный канон», что позволило выявить общекультурные черты в правилах построения декоративных схем и их региональную специфику. Автором выдвинуто предположение, что наиболее сложные декоративные построения могли отражать мифологический комплекс, связанный с космогоническими представлениями андроновского населения [1, с. 238–244]. Ю.И. Михайловым выдвинуто предположение, что зонирование орнамента включает три основных ряда символичных значений: верх – середина – низ, которые сопоставляются с трехчастной моделью вселенной, объединяющей три сферы мироздания. Первая – это небесная, воздушная сфера; вторая зона сосуда – земная твердь; третья зона – это нижняя водная стихия, находящаяся под землей, мировой океан, куда стекают все реки.
Ю.Ф. Кирюшин и С.Ю. Лузин предложили рассматривать орнамент как характерный маркер родовой принадлежности, пола, возраста, социального положения человека андроновского общества [2, с. 86]. Авторы предполагают, что информация могла быть отражена в специальных элементах орнамента или в использовании разных размеров посуды. Данный тезис не является новым, так еще М.П. Грязнов отмечал, что орнаментация и форма сосудов (БЕ 12 и 14) зависит от половозрастных характеристик погребенного: в детских погребениях, в отличие от взрослых, чаще всего встречаются горшки более грубой выделки и с более простым орнаментом [4, с. 17–18]. Похожее предположение, что андроновский декор мог представлять собой родовые знаки, было отмечено С.В. Зотовой [5, с. 177–181].
Е.Е. Кузьмина на сосудах с изображениями свастических орнаментов видит образы колеса и солнца, которые находят аналогии в индоиранской традиции, в дальнейшем они перешли на другие культовые предметы и дошли до орнаментации храмов и в прикладном искусстве Индии [6, с. 162–163]. В них можно видеть образ верховного бога, разъезжающего по небу на колеснице, подобно ведийскому Варуне, и культ солярного бога Мир-Сусне-Хума, имя которого соответствует постоянному эпитету арийского Митры [6, с. 12].
Семантике андроновского орнамента посвящено монографическое исследование И.В. Ковтуна, согласно которому сущностной чертой андроновской изобразительной традиции является аниконизм [7, с. 160]. В андроновской культуре отсутствуют фигуративные изображения, а ключевые мифологические представления представлены в абстрактных орнаментальных символах, что наталкивает автора на проявление одного из самых ранних монотеистических элементов в истории мировых религий [7, с. 161–162].
Семантику сосудов из детских погребений исследовала С.В. Сотникова, которая предполагает, что орнаментированные сосуды, поставленные в головах младенцев, являлись своеобразным показателем принадлежности к миру культуры, к человеческому миру. Данное предположение подтверждается зональностью орнамента и наличием сложных геометрических композиций, расположением посуды в обычном положении устьем вверх, использованием ее для хранения или потребления пищи [8, с. 16, 19]. В свою очередь, миниатюрные сосуды без орнамента, расположенные в ногах и, в некоторых случаях, перевернутые вверх дном, маркировали принадлежность к миру природы (иному миру), нижнему миру [8, с. 19]. Подобные сосуды обладали высокой степенью «сакральности», указывая на связь младенцев с «природным» началом, на их посредническую функцию при общении с этим миром [8, с. 21].
Краткая история изучения семантики андроновского орнамента представлена в работах И.А. Кукушкина [3]. Сам автор считает, что композиция на сосуде отражает мифологическое представление о мире: днище горшков со свастическим орнаментом в перевернутом виде выступает неким сакральным центром, связанным с представлениями о небесной колеснице [3, с. 116–117]; тулово сосуда, украшенное меандро-свастическим орнаментом, замкнутым в круг на тулове сосуда, обозначает круговое движение небесной колесницы вокруг неподвижного центра [3, с. 116]; верхняя часть шейки горшков обычно украшалась треугольниками, которые могли олицетворять собой волны Мирового океана, который, по представлениям древних, со всех сторон омывал Землю, или образ мирового змея, кольцом охватывающего сушу [3, с. 118].
В целом, в семантическом направлении изучения андроновской (федоровской) орнаментации материалы степного и лесостепного Алтая практически не рассматривались, а исследовались в общем контексте с керамикой всей АКИО. Исследователи, опираясь на общепризнанную индоиранскую концепцию происхождения андроновских племен, предполагали существование у населения степной бронзы мировоззренческих и религиозных представлений, близких индоиранской космологической модели. На основании этого подхода различные составляющие декора сосудов интерпретировались учеными через общие представления об праиндоевропейской религии: свастики и кресты связаны с солярной символикой и знаками огня [6, с. 162]; треугольники обозначают горы, женское начало и лучи солнца; ромбы соответствуют знаку земли; зигзаги отождествляются с изображениями водной стихии или змеевидных существ [3, с. 113].
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